3 Jahre Houseclub



Nicht nur in der grofen Pause geht es um die Fragen, wer sich
fUr wen interessiert, wie sich eine passende Lehrstelle finden
lasst und wer eigentlich die neuen Sneaker bezahlen soll.
Arbeit, Liebe und Geld - titelgebend fir das Houseclub-Festi-
val - sind abseits des Schulhofs genauso bedeutend. Das ist
auch in Berlin vielerorts sichtbar. Schiiler*innen der Hector-
Peterson-Schule haben mit Polaroid-Kameras drei Spazier-

gange gemacht. Uber dieses Heft verteilt sehen Sie die Ergeb-

nisse ihrer Streifzlige durch die Stadt zu den Themen Arbeit,
Liebe und Geld.

Im Marz 2016 wird der Houseclub funf Jahre alt! Das HAU Hebbel am Ufer
nimmt dieses Jubilaum zum Anlass fir ein langes Festivalwochenende.
Seit zehn Jahren arbeitet das HAU mit verschiedenen Schulen zusammen.
Besonders eng ist die Kooperation mit der benachbarten Hector-Peter-
son-Schule. 2011 entstand hieraus der Houseclub. In diesem besonderen
Format finden mehrwochige Kiinstler*innenresidenzen im HAU3 statt.
Kinstler*innen aus unterschiedlichen Bereichen arbeiten mit den Schu-
ler*innen zusammen und prasentieren am Ende gemeinsam ihre Arbeits-
ergebnisse.

Unter dem Titel “Arbeit Liebe Geld” werden sich die Schuler*innen der Klas-
se 8A2 der Hector-Peterson-Schule, unter Leitung von Benita Bandow,
jetzt im Rahmen des gleichnamigen Festivals kiinstlerisch mit diesen The-
men auseinandersetzen. In welchem Verhaltnis stehen diese drei Begriffe
fur Jugendliche, die ihre Reise ins Arbeitsleben planen? Liebt man das,
was man tut? Was kosten uns die Entscheidungen, die wir treffen?

Ein Teil der Jugendlichen erarbeitet mit der Regisseurin Franziska See-
berg ein dokumentarisches Theaterprojekt. Der andere Teil entwickelt

mit dem Bildhauer Todosch Schlopsnies eine begehbare Rauminstallati-
on. Beide Arbeiten kommen im Rahmen des Festivals zur Premiere. Zudem
ist ein ausfihrliches Rahmenprogramm geplant, u.a. mit einer Prasenta-
tion von Kareth Schaffer und einer Podiumsdiskussion.

Produktion: HAU Hebbel am Ufer und Hector-Peterson-Schule. Ausstattung Festival: Dominik von Stillfried, Valerie von Stillfried. Realisierung ermoglicht
aus Mitteln des Berliner Projektfonds Kulturelle Bildung.
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Wider-
spruche

aushalten
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Der Houseclub feiert sein fiinfjahriges Ju-
bilaum. Es ist die Feier einer intensiven
Partnerschaft zwischen zwei unter-
schiedlichen Institutionen, dem HAU
Hebbel am Ufer und der in unserer direk-
ten Nachbarschaft gelegenen Kreuzber-
ger Hector-Peterson-Schule. Mit dem
Houseclub kdnnen wir einen Ort der Ko-
operation und des Dialoges feiern. Mit
Mitteln des zeitgendssischen Theaters
und des Tanzes erarbeiten Jugendliche
nun schon seit zehn Jahren alternative
Formate, zusammen mit den Kiinstler*in-
nen, die auch am HAU Hebbel am Ufer
neue Wege suchen. Wie Sie beim Lesen
dieser Ausgabe merken werden, geht
diese kollektive Arbeit nicht ohne Wider-
spriiche vonstatten.

Es ware naiv zu glauben, Herrschafts-
und Machtverhaltnisse, Formen von so-
zialer Ungleichheit, lieRen sich in einer
“Kontaktzone” (James Clifford) auf ein-
mal auflésen. Unsere Kiinstler*innen ha-
ben jedoch den Anspruch, auf ganz un-
terschiedliche Weise die Kritik und die
Lebensvorstellungen der Jugendlichen
ernst zu nehmen, produktiv zu machen,
diese sprechen und spielen zu lassen.

Die Kiinstler*innen versuchen der alltag-
lichen - und haufig auch stumm verlau-
fenden - Weigerung der Schiiler*innen,
sich auf ein blofes Ausfiihrungsobjekt
reduzieren zu lassen, Rechnung zu tra-
gen und ihr eigenstandiges Denken zu
aktivieren. Was aus dem Ernstnehmen
dieser Unruhe entsteht, welchen Grad
der Entfaltung sie annehmen kann, aber
auch mit welchen konkreten Hemmnis-
sen und Dissensen sich die Jugendlichen
konfrontiert sehen, das koénnen Sie
ebenfalls in diesem Heft lesen.

Hemmnisse und Dissens auszuhalten, ist
auch fiir Erwachsene nicht leicht. Wir
versuchen darum im gesamten Pro-
gramm unseres Theaters, Widerspriiche
sichtbar zu machen und sie nicht vor-
schnell aufzuldsen. Eine solche Haltung
kann man, so denken wir, nicht friih ge-
nug einliben. Das HAU bietet einen siche-
ren Raum zum Experimentieren, in dem
auch die Imagination zu ihrem Recht
kommt. “Was ist, kann nicht wahr sein”,
meinte schon Ernst Bloch und er dachte
dabei an den Raum der Utopie, den die
Imagination er6ffnet; die Imagination
vermag zweifellos Perspektiven der Zu-

kunft und andere Formen der Lebensge-
staltung zu entwerfen. Die Begegnung
mit etwas anderem als dem, was die jun-
gen Menschen taglich umgibt, kann die-
sem Ziel dienen. Das Theater in ihrer
Nachbarschaft, so wiinschen wir es uns,
soll von den Schiiler*innen als eine Insti-
tution wahrgenommen werden, die auch
fur sie da ist, wo sie sich einmischen kon-
nen und sollen. So wird ihr Horizont nicht
auf die Normen einer stets wachsenden
Leistungsgesellschaft eingeengt.

Wir waren deshalb gliicklich, wenn es
uns gelange, mit den jungen Menschen
gemeinsam herauszufinden, wie es in ei-
ner Institution wie dem HAU mdglich ist
einzuiiben, mit Widerspriichen zu leben
und im Spiel und im Experiment zusam-
men mit Kiinstler*innen alternative Wel-
ten zu denken.

Annemie Vanackere
und das Team des HAU Hebbel am Ufer



oder: Kulturelle Bildung
zwischen Anspruch,
Heilsversprechen und
den Herausforderungen
des “Machens”

Wie eine Kooperation zwischen Kulturinstitutionen und Kiinst-
ler*innen ganz konkret aussehen kann, davon berichtet Angelika
Tischer anhand des Projektes “Jump & Run - Schule als System”.
Welche Probleme sich auftun, wenn eine “gelungene” Auffiihrung
nur nach sogenannten “formalen” Qualitatskriterien beurteilt
wird und was das alles mit unterschiedlichen Erfahrungen von He-
ranwachsenden und Kinstler*innen zu tun hat, schildert die Leite-
rin der Arbeitsstelle Kulturelle Bildung in der Senatsverwaltung flr
Bildung, Jugend, Wissenschaft.

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Seit 2008 gibt es in Berlin ein Rahmenkon-
zept Kulturelle Bildung. Entwickelt wurde es
im Auftrag des Berliner Abgeordnetenhauses
von der Bildungs-, Jugend- und Kulturverwal-
tung gemeinsam mit Akteur*innen aus den
bezirklichen Verwaltungen. Grundlage waren
die Empfehlungen der “Offensive Kulturelle
Bildung” aus dem Herbst 2006. Ziel des Rah-
menkonzeptes ist es, durch ein abgestimmtes
Handeln der genannten Verwaltungen besse-
re Bedingungen dafiir zu schaffen, dass Ber-
liner Kinder und Jugendliche unabhangig von
Herkunft und familidrer Unterstiitzung Zugan-
ge zur Kultur finden. In letzter Konsequenz
soll es also ein Beitrag zu mehr Bildungsge-
rechtigkeit sein. Diesem Ansatz flihlt sich
auch das HAU Hebbel am Ufer mit dem Hou-
seclub verpflichtet.

Kooperation wird als ein wichtiger Weg auf
dieses Ziel hin angesehen, Kooperation zwi-
schen Kulturinstitutionen so-
wie Kiinstler*innen auf der ei-
nen und Bildungseinrichtun-
gen von der Kita bis zur Schu-
le, der Musik- oder Volkshoch-
schule sowie Kinder- und Ju-
gendeinrichtungen auf der
anderen Seite. Mit der Ein-
richtung des Projektfonds Kul-
turelle Bildung, aus dem sol-
che Kooperationsprojekte finanziert werden
kénnen, wurde 2008 eine wichtige Forderung
der “Offensive Kulturelle Bildung” erfiillt. Ko-
operationsprojekte wie TUSCH, TanzZeit, Er-
zahlZeit, TuKi - Theater und Kita oder das Kin-
derKiinstezentrum in Neukdélln, die in ihren An-
fangen aus dem Projektfonds finanziert wur-
den, sind inzwischen requldr im Landeshaus-
halt verankert.

Er spricht davon,
dass sie sowieso
die Loser seien und

die Schule schon
immer eine Rest-
schule.

Was hier ganz knapp benannt wird und pars
pro toto steht, ist ohne Zweifel eine beeindru-
ckende Erfolgsgeschichte. Sie steht aber zu-
gleich fir eine Entwicklung, die auch als Ge-
schichte von Konflikten, Missverstandnissen,
Projektionen und enttduschten Erwartungen
gelesen werden kdnnte.

Und dies ist kein Widerspruch zum oben Ge-
schriebenen. Lassen Sie mich das exemplarisch
machen.

“Jump & Run - Schule als System” war ein Pro-
jekt, das vom Theater an der Parkaue, dem Jun-
gen DT und dem HAU Hebbel am Ufer gemein-
sam entwickelt worden war und - finanziert u.a.
vom Projektfonds - ab Herbst 2011 an elf Ber-
liner Schulen schuljahresbegleitend stattfand.
Im Rahmen von Unterricht wurde in Kooperati-
on mit Lehrkraften und Lernenden mit den Mit-
teln des Theaters das “Funktionieren von Schu-
le” untersucht. Am vorlaufigen
Ende - es waren noch eine Ta-
gung und eine Veroffentli-
chung geplant - stand im Mai
2012 ein Festival, in dem die
“Befunde” als Auffiihrungen
gezeigt wurden. Als Auftakt
gab es ein Stiick mit dem Titel
“Abschlussknall”, erarbeitet
von Schiler*innen einer neun-
ten Klasse einer Integrierten Sekundarschule,
die wenige Jahre zuvor noch Hauptschule ge-
wesen war.

Ein Fest ist angekiindigt, mit dem man sich am
“Ende eines Lebensabschnitts... gebiihrend ver-
abschieden” will (Zitat aus dem Programm-
heft). Auf der Biihne eine Situation wie aus ei-
ner Fernsehshow. Ein wortgewandter Modera-

tor, Assistent*innen auf High Heels, Kandi-
dat*innen, die aus dem Publikum geholt und in
eine Art Koje auf der Biihne gebracht werden,
wo etwas passiert, was sich den Blicken des
Publikums entzieht ... Je langer es dauert, desto
weniger sinnhaft erscheint es, desto irritierter
das Publikum. Unruhe macht sich breit, die bei-
den Lehrkrafte, die mitspielen, werden nervos.
Irgendetwas scheint aus dem Ruder zu laufen.
Als man endlich irgendwie zum Schluss kommt,
reihen sich die Schiler*innen an der Biihnen-
kante auf. Ein Mikrophon geht rum, die Theater-
kinstlerin, die das Projekt betreut hatte, ermu-
tigt die Schiler*innen, Gber ihre Beweggriinde
fur dieses Stiick zu sprechen. Die meisten ziem-
lich zugeknopft, sind es nicht gewohnt, auf ei-
ner Biihne von sich zu sprechen. Der eloquente
Moderator mit viel Machismo bildet die Ausnah-
me. Das, was er sagt, ist allerdings “starker To-
bak”. Er spricht davon, dass sie sowieso die Lo-
ser seien, ihre Klasse, die letzte, die als Haupt-
schulklasse die Schule beendet, und die Schule
schon immer und sowieso eine Restschule.

Das will niemand héren. Das Publikum schamt
sich kollektiv fremd, vermutlich aus unter-
schiedlichen Griinden. Ich auch.

Alle waren wir gekommen, ein tolles Stiick zu
sehen, bestatigt zu bekommen, dass ein an-
spruchsvolles Konzept von Kooperation zwi-
schen Theater und Schule einlést, was es ver-
heien hatte. Niemand versteht, was da gerade
geschehen ist, zumal alle, die es wissen konn-
ten, davon sprechen, wie gelungen noch die
Generalprobe gewesen war.

In meiner Erinnerung bis jetzt, wo ich fiir diesen
Text die Bilder neu aufrufe, ein Eindruck von
Scham, Scheitern und Versagen.



Mit dem Abstand, den die Zeit geschaffen hat,
und den Erfahrungen, die seitdem neu zu ge-
winnen waren, frage ich mich allerdings, ob das
so tatsachlich angemessen ist.

Worin war die Befremdung beim Publikum be-
griindet? Durch den VerstoR gegen die Prasen-
tationskonventionen solcher

deren auseinanderzusetzen. Dass sie auf die-
se Weise Erfahrungen mit den Mdglichkeiten
der Kiinste und ihren Wirkungsweisen gewin-
nen, um als Einzelsubjekte autonomer und so-
ziabler zugleich handeln zu kénnen. Soziabel
nicht im Sinne von Effizienzbehauptungen
und Selbstoptimierungsstrategien, Forderun-

gen, die in Bildungsdiskursen

Programme, denen gemein- Wir haben Brillen immer wieder aufploppen,

sam ist, dass alle Beteiligten
mit einer berzeugenden In-
szenierung (einer tollen Aus-

ckenden Konzert) vor Augen
gefiihrt bekommen mdchten,
dass die Kooperation gut war fir die Entwick-
lung der einbezogenen Kinder oder Jugendli-
chen? Durch die Banalitat des so offensichtli-
chen Nachspielens medialer Versatzstiicke,
den fehlenden roten Faden, die uniibersehba-
ren Kommunikationsprobleme auf der Biihne,
die Verweigerung eines “richtigen Endes”, die
Tatsache, dass der Schiiler nicht nur gnaden-
los benannte, dass er sich ohne Zukunft
wahnt, sondern auch noch stolz darauf zu
sein schien?

Urteilt man allein nach formalen Qualitatskri-
terien fUr Auffihrungen im Theater, dann
misste das Stlick vermutlich als gescheitert
gelten. Ein wenig anders schaut man drauf,
wenn man sich vor Augen flhrt, dass es das
Anliegen kultureller Bildung ist, jungen Men-
schen die Mdglichkeit zu geben, sich auf
kiuinstlerische Weise mit ihrer Wirklichkeit, mit
sich selbst, ihren Geflihlen und denen der an-

auf, die gefarbt
sind von der eige-

stellung, einem beeindru- nen Verortung.

sondern im Sinne von ge-
meinschaftsfahig.

Hatte es gleich nach der Auf-
fihrung eine Gelegenheit
zum kollektiven Austausch
darliber gegeben, was jede*r gesehen, ge-
dacht und gefiihlt hat, ware offensichtlich ge-
worden, dass das behauptete Gemeinsame
von Kooperierenden oft noch

Der besondere Wert von Kooperation in der kul-
turellen Bildung resultiert aus den Unterschie-
den und nicht nur aus denen zwischen Thea-
terleuten und Lehrkraften, sondern auch aus
der Verschiedenheit der Heranwachsenden mit
ihren Erfahrungen und Generationsperspekti-
ven. Diese Unterschiede, die oft genug vor al-
lem als Stérungen wahrgenommen werden,
sind Potenzial und Herausforderung zugleich.
So schlicht das klingt, so schwierig ist es fir
die, die sich darauf einlassen.

Ob das das Signal war, das uns die Schiler*in-
nen damals mit ihrem “Abschlussknall” geben
wollten? Ich weif es nicht. Vielleicht war es viel
schlichter, sie wollten einfach nur ernst genom-
men werden mit all der Unbeholfenheit und Un-
fertigkeit ihrer knapp sechzehn Jahre. Vielleicht
war es die Dynamik der Kon-

Fiktion ist. Wir haben Brillen [ p -y SY-1e 1 (s [ d-0\ /[ a4 | stellation, in die sie bei dieser
auf, die gefarbt sind von der von Kooperationen Auffiihrung geraten waren,

eigenen Verortung in den un-
terschiedlichen gesellschaft-
lichen Institutionen (Theater,
Schule, Verwaltung/en, Frei-
beruflichkeit etc.). Uber die [l L
sich daraus zwangslaufig er-
gebenden unterschiedlichen
Erwartungen an die Kooperation sowie die Fol-
gen daraus im Sinne von z.B. institutionellen
Zwangen, ungleichgewichtigen Machtverhalt-
nissen, verschiedenartigen Wertsystemen
wird zu wenig nachgedacht und gesprochen.
Und dann bleibt da die Frage nach dem, was
die beteiligten Kinder und Jugendlichen wol-
len, erwarten, mitbringen...

in der kulturellen

Bildung resultiert
aus den Unter-

die Erwartungen, mit denen
sie - ungefragt (?) - konfron-
tiert waren.

Ob intendiert oder nicht, sie
haben uns nachhaltig irritiert.
Ware es eine professionelle
Auffiihrung gewesen, hatte das Feuilleton ver-
mutlich genau das herausgestellt.

Wir erinnern uns, das Stlick trug den Titel “Ab-
schlussknall”. Genau das ist es gewesen, ein
Abschlussknall mit einem sehr langen Nachhall.
In meinen Ohren hallt es noch immer. [l

Dr. Angelika Tischer studierte Kunst und Germanistik auf Lehramt und war elf Jahre als Lehrerin und stellvertretende Schulleiterin tétig.

Sie ist promoviert und habilitiert, hat Erfahrungen aus unterschiedlichen Aufgabenfeldern und Institutionen der Lehrer*innen-Aus-, Fort- und
Weiterbildung. Seit 2006 ist sie mit unterschiedlichen Aufgaben in der Senatsverwaltung fiir Bildung, Jugend und Wissenschaft Berlin be-
schdftigt, derzeit als Leiterin der Arbeitsstelle Kulturelle Bildung.

Fragen an die Schiller*innen
des Houseclubs

Wie sollte im Idealfall ein*e Kiinstler¥*in
sein, sowohl privat als auch beruflich?
Nicht humorbehindert. (Leyla)

Diszipliniert und nicht zu albern und ein bisschen professionell
und mit ein bisschen Humor und nicht so langweilig. (Rabia)

Unternehmer oder Schauspieler. (Elanur)

Im Privaten sollte ein Kiinstler normal, wie ein Mensch sein.
Beruflich sollte er nett und beriihmt sein. (Abdallah)

Respektvoll, nett, bodenstandig, nicht arrogant - halt mensch-
lich. Er sollte sich einfach nicht hoher sehen, nur weil er viel
Geld besitzt. (Sinem)

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Kiinnt ihr euch vorstellen, irgendwann
selbst Kiinstler*in zu sein?

Nein, weil es zu viel Arbeit ist. (Kadir, Hilal)

Ich kann mir nicht vorstellen, wie ich als Kiinstler aussehe
oder zu einem werde. (Hatice)

Ja, konnte ich, weil mir die Zusammenarbeit mit anderen
Menschen gefallt. (Leyla)

Nein, weil ich schon merke, wie wir uns verhalten und wenn
ich als Kiinstler mit solchen Schiilern wie uns arbeiten musste,
wirde ich ausrasten. (Rabia)

Ja, natirlich! Ich habe Spafs am Theater und mochte auch
anderen Schiilern zeigen, dass man Spaf} am Theater haben
kann. (Marcel)



“Er sollte uns
auch auf jeden
Fall nach un-
serer Meinung
fragen...”

Ein Gesprach uber den Houseclub
des HAU Hebbel am Ufer

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Der folgende Text ist die redigierte Mitschrift eines Gespraches,
das am 6. Januar 2016 im HAU Hebbel am Ufer aus Anlass des
Houseclub-Jubilaums stattgefunden hat. Teilnehmer*innen waren
Kadir Yilmaz und Rabia Rudiger, Schiler*innen der Klasse 8A2
der Hector-Peterson-Schule, Benita Bandow, Theaterlehrerin an
der Hector-Peterson-Schule, Julia Schreiner aus dem Begleit-
programm des HAU, sowie Kadir “Amigo” Memis, Tanzer und
Choreograf. Das Gesprach fuhrte Ute Pinkert, Professorin fir
Theaterpadagogik an der Universitat der Kiinste Berlin.



Ute Pinkert: Der Houseclub hat sich 2011 aus
dem Projekt X-Schulen heraus entwickelt
und geht auf eine Initiative von Mijke Harm-
sen, der damaligen Dramaturgin fiir das Ju-
gendprogramm, zuriick. Das Ziel war, ein For-
mat zu schaffen, mit dem Begegnungen zwi-
schen Kiinstler*innen und Schiiler*innen ver-
stetigt werden kdnnen. Ich kann mich noch
gut an die Anféange erinnern,
die waren zum Teil ziemlich
turbulent. Julia, wie wiirdest
du die Struktur des House-
clubs heute beschreiben?

heute. Jetzt haben
wir das einfach

Julia Schreiner: Der Houseclub ist
das Residenz- und Workshop-
format des HAU mit und fir Ju-
gendliche. Wir laden Kinst-
ler*innen ein, die bis zu sechs Wochen fiir ihre
nachste Arbeit recherchieren und diesen Raum
fur sich nutzen konnen. Dabei werden sie drei-
bis viermal die Woche von einer Schulklasse
besucht, mit der sie einen Workshop machen,
der dann prasentiert wird. Wir versuchen, die
Prasentationen immer ins HAU-Programm ein-
zubinden. Wenn wir Festivals haben, dann ge-
stalten wir gezielt fir diese Festivals auch eine
Jugendproduktion - durch den Houseclub und
durch diese Residenz.

drauf.”

lte Pinkert: Rabia und Kadir, ihr geht in die 8.
Klasse der Hector-Peterson-Schule, die sich
ja ganz in der Nahe befindet. Ihr habt bisher
schon verschiedene Projekte erlebt. Was be-
deutet das fiir euch, wenn ihr einen Monat
lang an zwei, drei Tagen in der Woche ins
HAU3 geht, um dort Theater zu machen?

“Am Anfang waren
ein paar von uns
nicht so gut wie

Kadir: Es ist normal eigentlich, die ganze Woche
Theater, also drei, vier Wochen lang nur Thea-
ter, nix anderes.

Rahia: Wir sind auch trainiert. Wir sind auch so-
zusagen eine Theaterklasse, und kennen uns
eigentlich schon aus, wie man sich benimmt.
Wir wissen jetzt, was Theater von uns erwar-
tet, zum Beispiel auch ein
bisschen Respekt. Aber es
macht uns halt auch Spaf.
Am Anfang waren ein paar
von uns nicht so gut wie heu-
te. Jetzt haben wir das ein-
fach drauf.

Benita Bandow: FUr unsere Schi-
ler‘innen ist diese Arbeit des-
wegen wichtig, weil wir nicht die Cracks in
Deutsch und Mathe haben. Aber sie kdnnen
deswegen ganz viele kreative Sachen machen:
Sie kénnen malen, sie kdnnen singen, sie kén-
nen schauspielern. Es ist so wahnsinnig wichtig,
da Erfolge zu haben. Wenn man standig in Ma-
the eine Finf schreibt, dann ist irgendwann
Schule nicht mehr so lustig. Wenn man aber
dreimal, viermal im Jahr auf der Biihne Applaus
bekommt - fiir “Schule”, dann macht sie wieder
Spaf. Flr mich ist dabei auch immer wichtig,
dass wirklich alle Kinder mit dabei sind.

Ute Pinkert: Amigo, du hast vor einigen Jahren
einen Houseclub geleitet. Was ist fir dich
das Besondere an dieser Arbeit?

Kadir "Amiga” Memis: Es war ja eines meiner ersten
Projekte, bei denen ich fiir so lange Zeit mit

Jugendlichen arbeiten durfte. Das Ding ist: Ich
identifiziere mich ja auch mit dieser Gruppe.
Ich hatte auch eine schwierige Zeit in der
Schule, auch ich konnte die Sprache nicht.
Und irgendwann habe ich eine neue Sprache
fur mich erfunden, das war das Tanzen. Sol-
che Klassen brauchen manchmal eine ganz
andere Sprache. Mir ist aufgefallen, dass man
padagogisch an diese Menschen nicht heran-
kommen kann. Wenn man ihnen keine Még-
lichkeit zur Identifikation anbietet, funktio-
niert die Beziehung nicht. Ich verstehe sie in
ihrer Sprache, was sie sagen wollen, und
manchmal auch, was gemeint ist. Es ist eine
neue Art zu denken, glaube ich, und eine neue
Art zu verstehen.

In diesen vier Wochen hab ich zunachst auch
keine Idee gehabt, was man mit den
Schiiler*innen machen kann. Ich habe ge-
dacht, lass uns mal schauen, wer was fir ein
Talent hat. Wir haben getanzt, gerappt, Graf-
fiti gemacht, wir haben T-Shirts entworfen,
auch das Logo von der Schule. Ich habe wenig
vorgegeben, vielleicht nur was gezeigt. Es
war nicht einfach, aber am Schluss gab es so
eine Eigendynamik und es entstand eine Per-
formance.

In der Arbeit mit den Jugendlichen habe ich
viel dazugelernt.

Julia Schreiner: Ich denke, dass das den House-
club ausmacht: Eine Art Uberpriifung der eige-
nen Grammatik, der eigenen kiinstlerischen
Sicht- und Herangehensweise. Die kann man
hier sehr gut abgleichen, mit einem ganz ehr-
lichen und unvoreingenommenen jungen Pu-
blikum. Und im besten Fall erleben nicht nur

Zu welchen Themen wiirdet ithr nie mit
eine*r Kiinstler*in arbeiten wollen?
Wiesn?

Ich wirrde nicht gerne zu Pornografie oder perversen Inhalten
arbeiten. (Hilal, Hatice)

Ich wiirde ungern liber sexuelle Sachen reden. (Vanessa)

Uber perverse Themen, wie {ibers Kinderkriegen oder so. (Lina)

Ich wiirde Giber jedes Thema arbeiten, weil alles nur gespielt

ist. (Yusuf)

die Jugendlichen etwas Neues und Unerwarte-
tes, sondern eben auch die Kiinstler*innen.

Ute Pinkert: Jetzt interessiert mich natirlich eu-
re Sicht. Rabia und Kadir, welche Erfahrungen
habt ihr in der Houseclub-Arbeit gemacht?
Was war neu fiir euch?

Rabia: Also vorher wusste ich nicht, was noch
auf mich zukommen wird. Ich wusste nicht,
dass so viel Arbeit dahintersteckt. Flir unser
Publikum sieht das so leicht aus.

Kadir: Aber es ist in Wirklichkeit ziemlich schwer.

Rabia: Es macht halt viel Spaf. Man muss aber
auch trainieren.

Ute Pinkert: Das ist interessant, dass ihr so oft
von “Training” sprecht.

Kadir: Ubung macht den Meister.

Rabia: Im Unterricht geht es doch um Unterricht
und im Theater geht es halt um Theater. Da
muss man auch seine eigenen Ideen sagen.

Kadir: Kreativ sein.

Rabia: Und nicht einfach da stehen und warten,
bis jemand kommt.

Benita Bandow: Klar gibt es zwischendurch immer
so eine Durststrecke, wenn die Schiler*innen
denken, es geht nicht weiter und keine Lust
haben auf das Nochmal und Nochmal. Aber ei-
gentlich mochten sie ja auch den Erfolg. Das
heiRt, der Ehrgeiz, dass die Leute nachher ap-
plaudieren, der ist ja da. Und
wenn man den Applaus ha-
ben will, dann muss man vor-
her etwas dafir tun. Das ist
das Wichtige, was sie im Hou-
seclub lernen kénnen: Man
muss flr ein Ergebnis Uben.

Kadir: Von manchen kommen
ja auch die Eltern. Da will man nichts falsch
machen.

Ute Pinkert: Amigo, hast du fiir deine kinstleri-
sche Arbeit vom Houseclub profitieren kon-
nen?

Kadir "Amigo" Memis: Ja, die Arbeit im Houseclub
war flr mich ein wichtiges kiinstlerisches Er-
lebnis. Diese Kinder sind fiir mich wie ein Test:
Wo befinden wir uns gerade?

Ich habe aus der Houseclub-Arbeit viele An-
satze herausgezogen. Vor zwei Jahren hatte

“Mir ist aufgefallen,
dass man padago-
gisch an diese Men-

schen nicht heran-
kommen kann.”

ich ein Projekt mit TanzZeit, “Dance for Your
Rights”, da hab ich diese Informationen und
Erlebnisse mit eingebunden. Und als nachstes
plane ich die Produktion “Kellerkinder”, die am
HAU stattfindet und diese Erfahrungen wieder
mitaufgreift.

Ute Pinkert: Diese Zielsetzung eines gegenseiti-
gen Lernprozesses ist meiner Ansicht nach
das wichtigste Merkmal des Formats. Das ist
ja aber nicht einfach, weil die Beteiligten un-
terschiedliche gesellschaftliche Positionen
haben, die aus gesellschaftlichen Machtver-
héltnissen resultieren. Wie wird damit in der
Struktur des Houseclubs umgegangen? Der
amerikanische Ethnologe James Clifford hat
einmal den Begriff der “Kon-
taktzone” gepragt. Er meint
damit gesellschaftliche Rau-
me, in denen unterschiedli-
che Positionen aufeinander-
treffen und in gewisser Wei-
se verhandelbar werden. Das
wiirde fiir den Houseclub be-
deuten, dass hier die Macht-
verhaltnisse, die es sonst
gibt - also die Klarheit dari-
ber, wer das Sagen hat und wer nicht -, dass
diese Machtverhaltnisse in so einem Raum ...

Kadir: ... gleich sind.

Ute Pinkert: Ja, vielleicht gleich oder einfach an-
ders. Zumindest ware eine Verstandigung da-
riber moglich. Mich interessiert: Ist der Hou-
seclub fiir euch so eine Art “Kontaktzone”?
Wie erlebt ihr das aus euren jeweiligen Per-
spektiven?

Julia Schreiner: Ja, das ist fur
mich eine wichtige Motivati-
on in der kinstlerischen Ar-
beit mit jingeren Menschen:
einen Raum zu 6ffnen oder et-
was zu zeigen, was man eben
sonst in der Schule oder im
Alltag nicht wahrnimmt. Und
ich glaube fest daran, dass alles, was man
dann eben durch so einen “Freiraum” wie den
Houseclub sieht und macht, das bisher Ge-
kannte zur Irritation bringt. Das ist eine Chan-
ce fur Veranderung und eine andere Form von
“Bildung”.

Rabia: Also flr mich ist es eigentlich gut, wenn
unsere Lehrerin oder unser Trainer bestimmt.
Wenn wir alles bestimmen, dann kénnen wir
uns nicht einigen, und dann gibt es immer
Streitigkeiten.

“Der Ehrgeiz, dass
die Leute nachher
applaudieren, der
ist da. Wenn man

den Applaus haben
will, muss man et-
was dafiir tun.”

Benita Bandow: Meine Rolle im Houseclub ist die
gleiche wie im Deutschunterricht. Wenn man
mit Gber 20 Kindern in einem Raum ist, muss
es Regeln geben.

Julia Schreiner: Was meint ihr: Ist ein*e Kiinstler*in
fir euch auch so etwas wie eine Art Lehrer*in?

Kadir: Ja.

Rabia: Eher gesagt, so etwas wie ein*e
Freund*in. Er/sie fragt uns, ob wir das machen,
und wir sagen dann halt, ob es passt oder
nicht, und wir bestimmen das eigentlich zu-
sammen.

Ute Pinkert: Amigo, hast du das
auch so erlebt? Warst du ein
Freund?

Kadir "Amiga” Memis: Ja. Also am
Anfang war ich ein Fremder,
natdrlich. Es braucht Zeit, um
Vertrauen zu gewinnen.
Dieser Raum ist, wie du sagst,
eine Kontaktzone, und jeder
will gehdrt werden: Manche
wollen nur die Zeit totschlagen und es gibt
Kinder, die es wirklich interessiert.

Es braucht sehr viel Zeit, Bewegungsmuster zu
finden, die von dir und gleichzeitig auch von
ihnen kommen. Der J. zum Beispiel konnte
Skateboard fahren. Da hab ich gesagt: “Okay,
bring dein Skateboard mit, wir machen eine
Choreografie mit Skaten. Und er: “Das geht
nicht!” Aber ich: “Doch!” - Ich habe alles, was
in dem Raum auftauchte, als Inspiration ge-
nutzt und so einen gemeinsamen Weg gefun-
den. Es ist sehr wichtig, dass man versucht, ei-
nen Dialog zu finden.

Ute Pinkert: Wie sieht es denn mit den Theater-
formen aus? Im Houseclub wird ja auf unter-
schiedliche Weise gearbeitet: tanzerisch,
performativ, filmisch, Giber Puppenspiel usw.
Benita, du hast schon so viele Mdglichkeiten
erlebt, gibt es fiir dich eine Theatersprache,
die fiir Schiiler*innen besonders geeignet
ist?

Benita Bandow: Es gibt nichts, was sich nicht eig-
net.

Julia Schreiner: Das wiirde ich auch sagen. Es ist
entscheidend, wie sehr ein*e Kiinstler*in ver-
sucht, sein/ihr eigenes Konzept durchzuset-
zen, oder wie sehr es jemand schafft, in diesen
Dialog zu treten, von dem du, Amigo, vorhin
gesprochen hast. Also wenn ich komme, und
ich habe meine bestimmte Asthetik, die viel-



leicht auch nicht sofort fiir jeden verstandlich
ist, weilich ja auch schon seit Jahren so arbei-
te, dann kann jemand, der 13 oder 15 Jahre alt
ist, und das nicht kennt, das nicht verstehen.
Wenn ich als Kiinstler*in nicht dialogbereit bin
oder nicht bereit bin, mich

Kadir: Leider ist sie zu beriihmt.

Ute Pinkert: Gut, Beyoncé ist Rabias Traum. Und
was ware deiner?

Kadir: Eigentlich hab ich kei-

selber auch zu hinterfragen, “Die Schiler*innen, nen Traum. Ich trdume nur

dann wird es schwierig. die ein paar Jahre selten.
im Houseclub wa-

Ute Pinkert: Rabia und Kadir, wie
wirdet ihr das beschreiben?
Was fordert ihr von eine*r

ren, haben in Bezug
auf Kunst einen

Benita Bandow: Der Houseclub ist
von der Organisationsform
das Beste, was wir kriegen

Kiinstler*in, damit ihr gerne AL =1 66 kénnen. Wir arbeiten auch
mit ihm oder ihr arbeitet? sehr zuverlassig zusammen,

Kadir: Ex/sie sollte uns auch auf jeden Fall nach
unserer Meinung fragen, wie wir es finden. Da-
mit er auch nicht so einfach irgendwas macht,
was wir nicht mégen. Und er sollte gute Ideen
haben.

Rabia: Fir mich spielt auch Charakter eine groRe
Rolle.

Benita Bandow: Das Spannende am Houseclub ist,
dass sie Menschen kennenlernen, die sie sonst
in ihrem Leben niemals getroffen hatten, und
dass sich dadurch ihre Sicht Gber Kreuzberg
hinweg enorm erweitert. Ich glaube, die Schii-
ler*innen, die ein paar Jahre bei uns im House-
club dabei waren, wissen, dass Theater nicht
aussieht wie “Gute Zeiten, schlechte Zeiten”.
Sie verstehen, dass Kunst nicht mit einem Still-
leben und mit einem Schlager oder einer klas-
sischen Auffiihrung im Theater aufhort. Sie ha-
ben in Bezug auf Kunst einen weiten Blick.

das finde ich sehr gut, und
das passt auch, weil Schule eben organisiert
sein muss. Im Rahmen von Schule finde ich un-
sere Zusammenarbeit ideal.

Julia Schreiner: Ja, es ist einerseits gut, dass wir
so im schulischen Rahmen verankert sind,
aber es ist auch eine Schwierigkeit, wenn der
Houseclub ein Teil von Schule ist. Wie kannich
kreativ sein und mich “entfal-

Benita Bandow: Es ist schon sehr abwechslungs-
reich. Wir haben mit dieser Gruppe Puppen-
spiel gehabt, wir haben getanzt, Gerdusche
und eine Performance gemacht. Wir hatten im
Prinzip schon alle méglichen Sachen, nur eben
das eigentliche, das Sprechtheater fehlte
noch. Da kann man aber auch einen Wunsch
auRern und dann wird auch geschaut, welcher
Klnstler da passt und ob das funktioniert. Auf
diese Weise ist das letzte Projekt mit Patrick
Wengenroth zustande gekommen.

Julia Schreiner: Ich finde auch, in Bezug auf die
Zusammenarbeit zwischen einem Theater und
einer Schule ist das, was wir hier haben, per-
fekt. Wegen der kurzen Wege in jeder Hinsicht,
der Kontinuitat, aber vor allem auch, weil man
eine Entwicklung sehen kann bei den
Schiler*innen, die schon ofter teilgenommen
haben. Wie ihr das vorhin gesagt habt: “Wir
wissen jetzt, wie es geht.” Man sieht die Ver-
anderung wirklich von Mal zu Mal. Das macht
sehr viel SpaR und da sehe ich auch den Sinn
in der Arbeit. Wenn ich mir

ten”, wenn ich gerade in der ERIVETN TE 1o 1 a0s -] jetzt was wiinschen wiirde,
Schule bin? Wie komme ich Erfahrung im Le- dann, dass man noch mehr

aus den Strukturen der Schu-
le raus, obwohl ich gerade
Theaterunterricht habe? Ich

Konfrontationspunkte. sagen.”

ben, dass einem zu-

Zeit hatte und noch intensi-
ver arbeiten kdnnte.

gehort wird. Diese
glaube, da sind manchmal RUESIUELEURIEER Ute Pinkert: Amigo, was ist dein

Wunsch an den Houseclub?

PO Was sollte deiner Meinung

Ute Pinkert: Ein Ansatz dafur
ware die Idee der “Kontaktzone”, Gber die wir
vorhin sprachen. Eine Kontaktzone wiirde
bedeuten, dass eine Art “dritter Raum” ent-

steht: nicht Schule, aber

Ute Pinkert: Ich wiirde an dieser “Alles, was nicht auch nicht Theater. Es ist et-

Stelle gern einmal nach eu-
ren Wiinschen fragen. Stellt
euch vor, ihr kdnntet voll

und ganz bestimmen, wie hen sie auch nicht

Schule ist, ist Frei-
zeit, und in der ge-

was dazwischen, was man
neu verhandeln muss.

Benita Bandow: FUr unsere Schi-

der Houseclub ist, was da [RLICLI R, CITELTH LT - R ler*innen gibt es kein Dazwi-
passiert usw. Was wiirdet PSR  schen: Alles, was nicht Schule

ihr euch dann wiinschen?

Rahia: FUr mich ware es so richtig schén, wenn
mal ein Star da ware und uns ein paar Tipps ge-
ben wiirde. Zum Beispiel mag ich richtig gerne
Beyoncé, und wenn sie jetzt zum Beispiel kom-
men und uns von ihrer Karriere erzahlen wiirde
oder von ihrer Vergangenheit, dann ware das
doch richtig schon.

ist, ist Freizeit, und in der ge-
hen sie auch nicht in den Houseclub. Wenn die
Schule vorbei ist, gehen sie nach Hause.

Ute Pinkert: Habt ihr inhaltliche Wiinsche an die
Arbeit im Houseclub?

nach so ein Vermittlungsfor-
mat leisten?

Kadir "Amigo” Memis: Der Traum ware natrlich, dass
die Klasse da dranbleibt und ich auch nach
finf oder zehn Jahren hére, die haben etwas
mitgenommen.

Man braucht die Erfahrung im Leben, dass ei-
nem zugehdrt wird. Diese Kids haben was zu
sagen.

Genau diese Generation braucht man, und das
ist die Aufgabe von einem Theater. Es reicht
nicht, einfach zu produzieren und zu sagen
“Hier sind die Tickets. Guckt mal zu”. Man muss
eine Plattform schaffen fiir eine neue Genera-
tion, die gleichzeitig als Publikum, als Kinst-
ler*innen, als Mensch gewinnen kann, fir un-
sere Gesellschaft. [l

Prof. Dr. Ute Pinkert, Germanistin, Theaterwissenschaftlerin und -pédagogin, seit 2007 Professorin fiir Theaterpéidagogik an der Universitdit
der Kiinste Berlin, ihre Schwerpunkte sind Konzepte und Methoden der Theaterpddagogik und Theatervermittlung.
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Was haben die Kiinstler*innen, mit denen
ihr zusammengearbeitet habt - Creature-
phonic, Melati Suryodarmao, Kareth
Schaffer und Patrick Wengenraoth -,
gemeinsam?

Sie sind alle sehr freundlich/nett. (Hilal. Hatice, Latif)

Sie sind alle (HAU-)Kiinstler. (Anika, Latif, Rabia)

Sie lieben/machen/kdnnen alle Theater.
(Elanur, Anika, Chuck, Leyla, Vanessa, Lina, Rabia, Marcel, Yusuf)

Sie helfen einem bei jeglicher Art von Problemen. (Marcel)
Es macht Spaf, mit ihnen zu arbeiten. (Latif)

Sie sind alle kreativ und haben Biihnenerfahrung. (Eren)

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Was unterscheidet sie?

Ihre Art/Verhaltensweise/Personlichkeit/Denkweise ist unter-
schiedlich. (Elanur, Lina, Rabia, Eren)

Sie arbeiten zu verschiedenen Themen und mit verschiedenen
Materialien. (Anika, Chuck, Latif, Rabia, Eren, Yusuf)

Manche waren strenger, manche netter. (Leyla, Hilal)

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Wie, denkt ihr, ist Patrick Wengenroth
privat?
Nicht viel sagend, aufgeschlossen, pessimistisch, netter Vater. (Eren)

Nett, gut, hat viele Tipps im Kopf, beweglich und ist nicht
schnell sauer oder wiitend. (Amani)

Er ist ein guter Vater fur seinen Sohn und ist ein guter Ehe-
mann fir seine Frau, er ist nett, er ist hilfsbereit. (Girkem)



>>> Weiter auf Seite 20 >>> Weiter auf Seite 21







Was haben die Kiinstler*innen, mit denen
ihr zusammengearbeitet habt - Franziska
Seeberg, Amigo, musiktheater bruit! -
gemeinsam?

Sie haben uns alle zum Lachen gebracht und mit uns gemein-
sam gelacht. (Melisa)

Sie haben alle Erfahrung und Fantasie. (Hatice)

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Mit welchen von den bisherigen Kiinst-
ler*innen wiirdet ihr nochmal arbeiten
wollen und warum?

Amigo, weil er Breakdancer ist und ich auch mal Breakdance
gemacht habe. (Jeremy)

Mit Franziska und Amigo. Franziska hatte immer spannende
und neue Ideen und Amigo hat unsere Wiinsche mit in das Pro-
jekt aufgenommen. (Hatice)

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

An welchen Moment erinnert ihr euch
gerne, wenn ihr an den Houseclub mit
Amigo zuriickdenkt?

An das Tanzen und an die gemeinsame Zeit als Team. (Nada)

Ich erinnere mich gerne an “Funkin’ Stylez” zuriick. (Mines)
An die erste Auffiihrung vor fremden Menschen. (Jeremy)

Als wir mit Amigo Graffiti gemacht haben - Bubble-Schrift -
und wenn er uns Geschichten erzahlt hat. (Iman)



Biografien der Kunstler*innen

Damian Rebgetz

Damian Rebgetz wurde 1978 in Darwin (Australien) geboren und hat klassischen Gesang sowie Musiktheater studiert. 2007
kam er nach Berlin, wo er an der Universitat der Kiinste einen MA in Sound Studies ablegte. Es folgten Zusammenarbeiten
mit Ruedi Hdusermann, Anna-Sophie Mahler, Dominic Huber und mit dem Performancekollektiv Gob Squad sowie Koproduk-
tionen mit dem HAU Hebbel am Ufer. In seinen Musik- und Klangperformances untersucht er, ausgehend von seiner eigenen
Biografie, Klangphdnomene und Hérgewohnheiten. Seit 2015 ist Rebgetz Ensemblemitglied der Minchner Kammerspiele.

Kareth Schaffer

Kareth Schaffer, geboren 1987 in den USA, arbeitet als Choreografin und Performerin in Berlin. Ihre Arbeiten wurden bereits
auf diversen Biihnen gezeigt: 2016 das Trio “An Animal Went Out” bei den Tanztagen Berlin, 2015 die Gruppenarbeit “Uner-
hort” an den Uferstudios Berlin ebenso wie das konzeptuelle Schlammcatchturnier “Dirty Money Mudwrestling”. Kareth Schaf-
fer ist Grliindungsmitglied des Kollektivs temporary archipelago, sowie mit Julek Kreutzer Initiatorin von The Artist's Pledge.
Sie arbeitet regelmaRig fir und mit Kiinstler*innen wie Tino Sehgal, Christian Falsnaes, deufert&plischke, Stefanie Wenner,
Martin Hansen, Alexandre Achour und Kyla Kegler.

Todosch Schlopsnies

Torsten Holger Schlopsnies (aka “Todosch”) wurde 1966 in Hannover geboren. Er studierte in seiner Heimatstadt als Meis-
terschiler von Horst Hellinger Bildhauerei. Ende der 90er Jahre ging er mit einem Stipendium des DAAD nach Chicago und
kehrte 2000 nach Berlin zuriick. Seitdem bearbeitet er tonnenschwere Skulpturen, baut raumgreifende Installationen und
Biihnenbilder, schreibt Texte und spielt Musik. Seit einigen Jahren macht er Workshops mit Kindern und Jugendlichen, unter
anderem die Winterakademie 6 (2012) am Theater an der Parkaue, Biihnenbild und Requisite mit Frieda Schneider fiir “Kris-
tallherz” / Puppetmastaz (2013), den “Junipark” mit der Schlesischen 27 (2014) und zuletzt einen Workshop im Rahmen
des Kinder- und Jugendtheaterfestivals in Mardin (Tiirkei) und zusammen mit “puntozero” und Federica Teti in “Bandus”,
Udine (Italien).

Franziska Seeberg

Franziska Seeberg, geboren 1975 in Tokio, arbeitet als freischaffende Regisseurin in den Bereichen Theater und Video. Sie studierte
Musiktheaterregie an der Musikhochschule “Hanns Eisler” in Berlin. Nach Abschluss des Studiums griindete sie die Kiinstlerformation
“Oper Dynamo West”, mit der sie zahlreiche Inszenierungen und Stadtrauminterventionen realisierte. Franziska Seebergs Arbeiten
basieren auf dem Prinzip der Recherche. Die von ihr gesammelten dokumentarischen Materialien verknlpft sie in ihren Inszenie-
rungen mit theatralen und musikalischen Elementen. In den letzten Jahren waren ihre Arbeiten in verschiedenen Theatern und auf
Festivals zu sehen, so kooperierte sie u.a. mit dem HAU Hebbel am Ufer, dem Theater an der Parkaue wie auch dem Ballhaus Ost.
2015 erhielt Franziska Seeberg das Arbeits- und Recherchestipendium des Berliner Senats. Sie arbeitete gemeinsam mit Edit Kaldor
an dem Projekt “Inventar der Ohnmacht”, das im Rahmen des Festivals “The Power of Powerlessness” im HAU gezeigt wurde.

Patrick Wengenroth

Patrick Wengenroth, geboren 1976, lebt in Berlin und arbeitet als Regisseur, Schauspieler und Ubersetzer. Die Tageszeitung taz
bezeichnete ihn als “die Fortbildungsmafnahme des deutschen Theaterbetriebs”. 2003 entwickelte er fir den von ihm mitbe-
grindeten Theaterdiscounter in Berlin das Theater-Show-Format “Planet Porno”, das spater seine kinstlerische Heimat im HAU

Hebbel am Ufer fand. Neben Arbeiten an verschiedenen deutschen Stadttheatern inszeniert er seit vielen Jahren regelmatig an
der Schaubiihne am Lehniner Platz und prasentiert dort seit anderthalb Jahren “Wengenroths Autorenklub” - ein literarisches Sa-
lon-Show-Format. Mit dem Label “Staatsakt” verbindet ihn eine kontinuierliche Zusammenarbeit, wie auch mit der Band “Ja, Panik”
um den Musiker Andreas Spechtl. Im Juni 2016 wird Wengenroth das FuRballmusical “Der Spielmacher” am HAU inszenieren.




Lhronik

Residenzen im Houseclub
#1 bis #31

#1 Houseclub mit Gui Garrido / Er6ffnung

Januar 2011

Mit Gui Garrido, in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen der Hector-Peterson-Schu-
le, der Lina-Morgenstern-Schule, den Jugendclubs Fightclub & Matura / Prasen-
tation 28.1.2011 im Houseclub HAU2

#2 Onkelz

Januar-Februar 2011

Mit Tamer Yigit, in Zusammenarbeit mit Schiler*innen der Hector-Peterson-Schu-
le und der Lina-Morgenstern-Schule / Présentation 25.2.2011 im Houseclub
HAUZ2

#3 Best Beats

Marz 2011

Mit Gui Garrido, in Zusammenarbeit mit Schiler*innen der Hector-Peterson-Schu-
le und der Lina-Morgenstern-Schule / Prasentation 25.3.2011 im Houseclub
HAU2

#4 Groupies

April 2011

Mit White Horse, in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen der Hector-Peterson-Schu-
le und der Lina-Morgenstern-Schule / Prasentation 29.4.2011 im Houseclub HAU2

#5 Das Kristallherz

Mai 2011

Mit Puppetmastaz, in Zusammenarbeit mit Schiler*innen der Hector-Peterson-
Schule und der Lina-Morgenstern-Schule / Prasentation 27.5.2011 im Houseclub
HAU2

#6 Arche B.

Juni 2011

Mit andcompany&Co, in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen der Hector-Peter-
son-Schule und der Lina-Morgenstern-Schule / Prasentation 24.6.2011 im Hou-
seclub HAU2

#7 Houseclub mit Wen Hui

September 2011

Mit Wen Hui, in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen der Hector-Peterson-Schule
und der Lina-Morgenstern-Schule / Présentation 30.9.2011 im Houseclub HAU2

#8 Publikumsbeschwérung

September-November 2011

Mit Turbo Pascal, in Zusammenarbeit mit Schiler*innen der Hector-Peterson-
Schule und der Lina-Morgenstern-Schule / Prasentation 25.11.2011 im House-
club HAU2

#9 Wir, ein Solo

Dezember 2011

Mit Andreas Liebmann, in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen der Hector-Peter-
son-Schule und der Lina-Morgenstern-Schule / Préasentation 30.12.2011 im Hou-
seclub HAU2

#10 Houseclub mit Marcio Carvalho

Januar 2012

Mit Marcio Carvalho, in Zusammenarbeit mit Schiler*innen der Hector-Peter-
son-Schule und der Lina-Morgenstern-Schule / Présentation 27.1.2012 im
Houseclub HAU2

#11 Houseclub mit Hermann Heisig

Marz 2012

Mit Hermann Heisig, in Zusammenarbeit mit Schiler*innen der Hector-Peter-
son-Schule und der Lina-Morgenstern-Schule / Prasentation 30.3.2012 im
Houseclub HAU2

#12 Weltausstellung

Mai 2012

Mit Tamer Yigit, in Zusammenarbeit mit Schiler*innen der Hector-Peterson-
Schule / Présentation 25.5.2012 auf dem Tempelhofer Feld

#13 Adventures in stark realism

November 2012

Mit Jeremy Wade, in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen der Hector-Peterson-
Schule und der Lina-Morgenstern-Schule / Présentation 7.11.2012 im House-
club HAU3

#14 Houseclub mit Honji Wang und Sébastien Ramirez
November-Dezember 2012

Mit Honji Wang und Sébastien Ramirez in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen
der Hector-Peterson-Schule / Prasentation 14.12.2012 im Houseclub HAU3

#15 Houseclub mit Davis Freeman und Sylvia Habermann (I)

Januar 2013

Mit Davis Freeman und Sylvia Habermann in Zusammenarbeit mit Schiiler*in-

nen der Hector-Peterson-Schule und der Lina-Morgenstern-Schule / Prasenta-
tion 1.2.2013 im Houseclub HAU3

#16 Houseclub mit Isabelle Schad und Odile Seitz
Februar-Marz 2013

Mit Isabelle Schad und Odile Seitz in Zusammenarbeit mit Schiler*innen der
Hector-Peterson-Schule und der Lina-Morgenstern-Schule / Prasentation
8.3.2013 im Houseclub HAU3

#17 Traume

April-Mai 2013

Mit Ibrahim Quraishi in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen der Hector-Peter-
son-Schule / Présentation 8.5.2013 im Houseclub HAU3

#18 Houseclub mit Davis Freeman und Sylvia Habermann (ll)
Mai-Juni 2013

Mit Davis Freeman in Zusammenarbeit mit Schiler*innen der Hector-Peterson-
Schule / Prasentation 14.6.2013 in der Aula der Hector-Peterson-Schule

#19 Hier gibt’s harte Kost

September 2013

Mit Ibrahim Quraishi in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen der Hector-Peter-
son-Schule / Présentationen 27.9.2013 und 10.4.2014 im WAU

#20 Schwarz oder Weiss, wir essen alle Donerfleisch
Oktober-November 2013

Mit Kadir “Amigo” Memis in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen der Hector-Pe-
terson-Schule / Prasentationen am 22.+23.11.2013 und 11.4.2014 im House-
club HAU3

#21 Er kam gestern aus Armia City nach Deutschland, und
wir wollten ihn sehen

November-Dezember 2013

Mit Sylvia Habermann in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen der Hector-Peter-
son-Schule und der Lina-Morgenstern-Schule / Présentation 20.12.2013 im
Houseclub HAU3

#22 Weissagungen

Januar 2014

Mit Turbo Pascal in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen der Hector-Peterson-
Schule / Prasentation 29.1.2014 im HAU3

WE LIKE CHINA AND CHINA LIKES US

2012-2014

Festival / Endergebnis einer Zusammenarbeit von (ber 2 Jahren mit
Schililer*innen der Hector-Peterson-Schule und der Lina-Morgenstern-Schule /
10.-12.4.2014 im HAU2

Where | end and you begin

Mit Jeremy Wade / Prdsentationen am 10.-12.4.2014 im HAU2
Don't call me Mao, call me Miau-Miau

Mit Ibrahim Quraishi / Prdsentationen am 10.-12.4.2014 im HAU2
Tame the resisting rest of me

Mit Sylvia Habermann und Melati Suryodarmo/ Prdsentationen am
10.-12.4.2014 im HAUZ

#23 Wohnton

Mai-Juni 2014

Mit Niels Bovri und Marcus Thomas in Zusammenarbeit mit Schiler*innen der
Hector-Peterson-Schule / Prasentation 27.6.2014 im JUNIPARK (Neukdlln)

#24 Something for Hector

August-September 2014

Mit Damian Rebgetz in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen der Hector-Peter-
son-Schule / Prasentation 24.9.2014 im Houseclub HAU3

#25 Explosive

Oktober-November 2014

Mit SKILLS / Camilla Milena Fehér in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen der
Hector-Peterson-Schule / Prasentation 26.11.2014 im Houseclub HAU3

#26 Weapon of Choice - oder: Gibt es Helden ohne Waffen?
November-Dezember 2014

Mit Franziska Seeberg in Zusammenarbeit mit Schiler*innen der Hector-Peter-
son-Schule / Prasentationen 15.+416.12.2014 im Houseclub HAU3

#27 Ich bin raus! Von Aussteigern, Neinsagern, Rebellen und
Systemverweigerern

Januar 2015

Mit Creaturephonic (Marco Merz, Luis Nassowitz & Anne Paffenholz) in Zusam-
menarbeit mit Schiiler*innen der Hector-Peterson-Schule / Présentation
28.1.2015 in der Aula der Hector-Peterson-Schule

#28 The Rest of Us

Marz 2015

Mit Melati Suryodarmo in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen der Hector-Peter-
son-Schule / Présentation 26.3.2015 im Houseclub HAU3

#29 Noise is Power - Krach ist Macht!

Juni 2015

Mit musiktheater bruit! - Matthias Meyer, Sebastian Schlemminger und Marcus
Thomas in Zusammenarbeit mit Schiler*innen der Hector-Peterson-Schule /
Prasentationen am 4.+5.6.2015 im Houseclub HAU3

#30 Unerhort in 3D

Juli 2015

Mit Kareth Schaffer in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen der Hector-Peter-
son-Schule / Prasentationen am 9.+10.7.2015 im Houseclub HAU3

#31!Geld ?

Oktober-November 2015

Mit Patrick Wengenroth in Zusammenarbeit mit Schiler*innen der Hector-
Peterson-Schule / Prasentationen 13.11.,16.11.2015 im HAU3

Projekte #1 bis #3

#1 X-Schulen

Mit Tim Etchells, Anca Munteanu-Rimnic, Lisa Lucasson, White Horse, Dennis
‘Kooné’ Kuhnert, Boris Nikitin, Rabih Mroué, Vaginal Davis, Chris Kondek,
Jeremy Wade, Zili Aladag, Susanne Sachsse, Das Helmi, Tamer Yigit,Tobias
Yves Zintel, Zombo Combo, Turbo Pascal, Nevin Aladag, Kulturmafnahmen,
Ayzit Bostan, Flinntheater, Lucio Auri, Cecilie Ullerup Schmidt. Vom 1.-4. Juli
2010 in der Hector-Peterson-Schule

#2 TUSCH Partnerschaft mit der Bertolt-Brecht-Oberschule
TUSCH Jahr 2013

Alles Theater

Mit Expedition SpandHAU / Zeitraum Proben: September 2012 bis Marz 2013 /
Ohne Prasentation

TUSCH Jahr 2014

Wir sind nicht wahr!

Mit Josep Caballero Garcia / Zeitraum Proben: September 2013 bis Marz 2014 /
Prasentation am 27.3.2014 im Podewil im Rahmen des Tusch Festivals 2014
(25.-29.3.2014)

TUSCH Jahr 2015

Wir sind die _ Biographie.

Mit Sylvia Habermann, Paul Lemp, Nina Sidow / Zeitraum Proben: September
2014 bis Marz 2015 / Prasentation am 4.3.2015, im Podewil im Rahmen des
Tusch Festivals 2015 (3.-6.3.2015)

#3 fremd

Mit dem Choreografen-Kollektiv Occupy Theatre, Perform[d]ance, Theater
Vorpommern und Schiiler*innen der Hector-Peterson-Schule / Préasentationen
am 26.3.13 im HAU1

Dezember-Marz 2014 / HAU3

#4 Animals

Mit Kadir “Amigo” Memis und Schiler*innen der Thomas-Mann-Oberschule /
Premiere am 11.12.2014 im Houseclub HAU3

Februar-Dezember 2014 / HAU3

#5 Das Platon Projekt - thinking out of the shadow

Mit Rudi Keiler Gomez de Mello, Fred Pommerehn und Schiiler*innen der
Jens-Nydahl-Schule / Premiere am 11.12.2014 im Houseclub HAU3
September-Dezember 2014 / HAU3



Kiinnt ihr euch vorstellen, irgendwann
selbst Kiinstler*in zu sein?

Nein, weil ich ein normales Leben fiihren will. (Anmud)

Ich kénnte mir vorstellen irgendwann mal in die musikalisch-
kiinstlerische Richtung zu gehen. (Nada)

Ja, aber auf einem Rasen als Fuftballer, weil manche Spieler
wie zum Beispiel C. Ronaldo auf dem Rasen kiinstlerisch spie-
len. (Mehmet)

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Zu welchen Themen wiirdet ihr nie mit

eine*r Kiinstler*in arbeiten wollen?
Wiesn?

Ich wiirde bei jedem Thema einfach mitmachen, weil ich was
Neues ausprobieren mochte. (Nada)

Drachen. Weil ich denke, dass sie gefahrlich sind. (Abdallah)

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

“Arbeit Liebe Geld” ist das Thema unseres
Festivals. Gebt bitte ein Beispiel aus eurem
Leben, wo diese Begriffe zusammen auf-
treten.

Zu Hause male ich viel. Um die Farben, Pinsel und Leinwande
zu kaufen, brauche ich Geld. Daflir muss ich erst einmal arbei-

ten gehen. Wenn ich mein Bild fertig habe, dann liebe ich es.
(Eren)




Arbeit Liebe Geld / Programmiubersicht

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Todosch Schlopsnies

& Schiiler*innen der Hector-Peterson-Schule

ArbeitLiebeGeld
17.-19.3. / HAU3 Houseclub

5,00 €, ermafigt 3,00 €

Schiler*innen entwickeln mit dem Bildhauer Todosch Schlopsnies eine begehbare
Rauminstallation. Streng nach der Wahrheit: Es scheint, dass es sich bei ArbeitLie-
beGeld um eine Art “Spiel” handelt, welches in einer hdlzernen Konstruktion statt-
findet, die entfernt an den “Budenzauber” eines Vergniigungsparks erinnert. Dabei
ist alles beschriftet mit Slogans, Spriichen und Begriffen von handgemalt bis digi-
tal gedruckt. Am 18.01. hatten wir unser erstes Treffen in der Schule und haben
gemeinsam ein “Brainstorming” zum Thema durchgefiihrt. Das Protokoll verzeich-
net folgende Vorhaben: “Am Eingang befindet sich eine Art ‘Spati’; dort muss man
erstmal warten, bevor man rein kann. Es gibt Saft und Kuchen, und man muss sich
sein eigenes Geld drucken (zum Bezahlen) und die Eintrittskarte. - Es gibt 3 Ein-
gangsturen. Dahinter ist es dunkel, voller Qualm und manchmal blitzt es ... Einige
gruselige Uberraschungen wird es geben, dann geht es weiter mit einer Bahn, die
wirklich sehr abrupt vor einer ‘Disko’ halt, in der es laute Musik gibt und man sich
kennenlernen kann. - Man kann kurz tanzen und dann geht’s eine Leiter hoch zum
Heiratsautomaten. Dort steckt man das Geld hinein, bekommt eine Urkunde und
zwei Ringe aus Gummibdrchenmasse. Reis fliegt in die Luft, man hért Musik und
danach geht’s eine andere Leiter hinunter, und man ist wieder draufen.”

Franziska Seeberg

& Schiiler*innen der Hector-Peterson-Schule

Arbeit und Spiel
& Vor-Film “Making Of”
17.-19.3./ HAU3

5,00 €, ermaRigt 3,00 €
“Erst die Arbeit, dann das Spiel”, so heifit es in einem altbekannten Sprichwort.
“homo ludens” versus “homo faber”: Der spielende und der arbeitende Mensch
stehen sich hier anscheinend unvereinbar gegeniiber. Doch wo befinden sich die
Schnittstellen, an denen sich die beiden Lebensrealitdten Giberschneiden und in-
einander greifen?

Im Rahmen der Produktion “Arbeit und Spiel” beschaftigen sich zehn Schiiler*in-
nen mit dem Thema “Arbeit”. Sie lernen verschiedene Berufe kennen, befragen
ihr Umfeld nach dessen Arbeitserfahrungen und blicken in die eigene Zukunft.
Auf welche Arbeitswelt werden die Jugendlichen stoRen, wenn sie die Schule be-
enden? Welche Wiinsche und Traume verbinden sie damit? Und wo steckt das
spielerische Potenzial in den Arbeitsrealitaten, denen sie im Laufe ihrer Recherche
begegnen?

Lauft bei uns
Podiumsdiskussion tiber den Wert
Kultureller Bildung

Mit Benita Bandow, Mijke Harmsen, Prof. Dr.
Dorothea Hilliger u.a. / Moderation: Stéphane Bauer
17.3./ HAU3

Eintritt frei

Wie kann man die Entwicklung der Jugendarbeit an einem Theater messen? Wie
stark wird die Jugendarbeit vom Programm eines Theaters beeinflusst? Wie “la-
belt” und rechtfertigt man kulturpolitisch diese Arbeit? Das Gesprach stellt die un-
terschiedlichen Arbeitsweisen von Kiinstler*innen, die Bindung der Jugendlichen
durch langjahrige Partnerschaft einer Kulturinstitution mit einer Schule und ver-
schiedenen Workshops, die die Jugendlichen durchlaufen, in den Fokus - und geht
der Frage nach, ob sich die Arbeit mit den Jugendlichen und die Programmgestal-
tung eines Theaters gegenseitig befruchten kénnen.

Kareth Schaffer

& Schijlqr*innen d.er Thomas-Mann-Oberschule
Geschichten im Dunkeln
18.3./ HAU3

Eintritt frei

Wenn sie sich versteckten Emotionen hingeben, verwandeln sie sich in schwarze
Panther. Es sind die Schiiler*innen der Thomas-Mann-Schule, die zusammen mit
der Tanzerin und Choreografin Kareth Schaffer den Horrorklassiker “Katzenmen-
schen” (Originaltitel: Cat People) als inhaltlichen Ausgangspunkt fiir eine darstel-
lerische Erkundung der Stimme, des Gerduschemachens, und Tableaux Vivants
nehmen. Die Prasentation der Ergebnisse wurde am 16. Januar 2016 im Rahmen
des Tags der offenen Tir in der Thomas-Mann-Schule gezeigt. Die Dunkelheit und
das, was sich im Verborgenen abspielt, ist zentral fir die Arbeiten von Kareth
Schaffer, die zuletzt im Juli 2015 den Houseclub “Unerhdért in 3D” mit der Klasse
7A2 der Hector-Peterson-Schule geleitet hat.

Patrick Wengenroth

& Schiiler*innen der Hector-Peterson-Schule
| Geld ?
17.-19.3. / HAU3

Eintritt frei

Wann hat man genug Geld und wann ist man bereit, etwas davon abzugeben? Ist Geld
Uberhaupt noch spannend? Die Klasse 8A2 der Hector-Peterson-Schule wollte es wis-
sen. Zusammen mit dem Regisseur und Schauspieler Patrick Wengenroth gingen die
Jugendlichen auf Recherchereise. Den Stand ihrer Ermittlungen haben sie mit zwei Pra-
sentationen im Rahmen des Festivals “Marx’ Gespenster” enthiillt. Die Videoarbeit von
Michael Zimmer dokumentiert die Entstehung des Housclubs unter der Leitung von
Patrick Wengenroth.

Damian Rebgetz
& Schiiler*innen der Hector-Peterson-Schule

Something for Hector
17.-19.3./ HAU3

Eintritt frei

Der Performer Damian Rebgetz ging als Houseclub-Kiinstler fiir den September 2014
in die Hector-Peterson-Schule, um das Format seiner sehr personlichen Performance
“Something for the Fans” mit den Schiiler*innen zu bearbeiten und dadurch ihre Stories
auf die Blihne zu bringen. Wahrend des einmonatigen Houseclubs wurden eine Live-
prasentation und eine Videoinstallation von Frans Katzwinkel entwickelt, in die per-
sonliche Objekte, Erinnerungen, Zukunftstraume und -wiinsche und die liebsten Frei-
zeitbeschaftigungen eingeflossen sind.

Todosch Schlopsnies
ArbeitLiebeGeld /5,00 €, ermagigt 3,00 €

Franziska Seeberg
ArbEit Und Spiel & VOf-Film “Making Of”/5,00€,erméféiqt3,00€

Lauft bei uns
Podiumsdiskussion Giber den Wert Kultureller Bildung o

Todosch Schlopsnies
ArbeitLiebeGeld /5,00 €, ermaRigt 3,00 €

Kareth Schaffer
Geschichten im Dunkeln e

Franziska Seeberg
Arbeit und Spiel & Vor-Film “Making Of” /sce crmssior300¢

Todosch Schlopsnies
ArbeitLiebeGeld /5,00 €, ermagigt 3,00 €

Franziska Seeberg
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Videos von Houseclubs mit Patrick Wengenroth & Damian Rebgetz ...
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